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Аннотация. Авторы статьи исследуют вопросы становления и разви-

тия в китайском обществе и сфере культуры современного жанра мюзикла, 

определяют социальную, экономическую значимость становления и развития 

национального мюзикла как результата преемственности, адаптации, инте-

грации и творческой оригинальной интерпретации сложившихся тенденций 

западных образцов данного жанра и уникальных традиций национального ис-

кусства и эстетики Китая. 
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Abstract. The authors of the article explore the issues of the modern musical 

genre formation and development in Chinese society and culture, determine the social 

and economic significance of the national musical formation and development as a 

result of continuity, adaptation, integration and creative original interpretation of the 

prevailing trends of Western samples of this genre and the unique traditions of na-

tional art and aesthetics of China. 
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Мюзикл, как современный комплексный вид искусства, возникший в ХХ 

столетии и объединяющий в себе танец, драму, пение и другие популярные ви-

зуальные и пластические виды искусства [10], является социально значимым, 

так как, с одной стороны, восприятие и понимание данного жанра не требует 

целенаправленной профессиональной подготовки, а с другой стороны, мюзикл 

ориентирован на эмоциональный отдых и преумножение зрителями положи-

тельных впечатлений [2; 6]. В эпоху глобализации темп человеческой жизни 

резко возрос, психическое давление ежедневных профессиональных и бытовых 

проблем на людей становится все больше и больше [3], поэтому спрос на этот 

вид аудиовизуального искусства стабильно растет, что подтверждается непре-

рывно возрастающим числом новых постановок, а также масштабных зритель-

ных залов, регулярно собирающих поклонников этого жанра [1; 9].  

Сказанное выше поясняет, почему современные представители музыкаль-

ной культуры и арт-менеджмента, а также сотрудники системы массового и 

профессионального музыкального образования уделяют специальное внимание 

исследованию, популяризации и развитию этого нового, но уже всемирно попу-

лярного вида искусства, не имеющего возрастных, социально-

профессиональных и национальных границ [13; 14]. Даже в закрытых на про-

тяжении последних столетий обществах и странах с конца ХХ века постановки 
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мюзикла начали появляться в музыкальных театрах, специализировавших ранее 

исключительно на национальных и/или классических видах искусства [17]. 

Сказанное в полной мере касается культуры Китая, в культуре которого разви-

тие мюзикла с конца 80-х годов ХХ века стал неизбежной тенденцией социо-

культурной жизни китайского общества [11; 15]. 

Изучение вопросов появления и развития музыкально-театрального ис-

кусства в его основной классификации приводит к выводу, что корни мюзикла 

уходят в глубины истории социально-культурной деятельности человече-

ства [16]. 

Проанализировав бесчисленное множество различных форм музыкально-

театрального искусства, которые объективировались, морфировались, популя-

ризировались, исчезали, вновь появлялись и скрещивались на протяжении куль-

турной истории человечества, в целом можно считать, что корни мюзикла ухо-

дят в музыкальную комедию, комическую оперу и оперетту, мюзик-холл, мене-

стрель-шоу, водевиль и бурлеск, а на его развитие оказали влияние ранние сти-

ли популярной музыки, такие как регтайм и джаз [10]. Поздние, более зрелые 

мюзиклы вобрали в себя развитие популярной музыки, инновации в театраль-

ном представлении и расширенный спектр театральных тем. Различные худо-

жественно-выразительные элементы были объединены и в итоге сформировал-

ся этот узнаваемый, уникальный по своей художественной интегративности и 

социально-культурной адаптивности жанр искусства. 

Что касается вопроса об исторических условиях и социальных факторах 

возникновения жанра мюзикла в Китае, то в научном мире существует две точ-

ки зрения. Первая точка зрения убедительно утверждает, что возникновение му-

зыкального театра в Китае произошло в 1920-х годах, когда большое количество 

китайских детских песен и танцев, созданных Лай Кам Фай, основателем попу-

лярной музыки в Китае, рассматривались как прототип раннего китайского му-

зыкального театра [10].  
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Согласно другой точке зрения, начало зарождения национального искус-

ства мюзикла приходится на 1980-е годы, когда появились и были поставлены 

на сцене Центрального оперного театра такие музыкально-драматические про-

изведения, как «Наша современная молодежь», «Сердце Фан Цао» и некоторые 

другие созданные современными драматическими труппами Китая. Второй 

подход в определении художественных истоков современного китайского мю-

зикла является наиболее распространенным в настоящее время. 

На волне интенсивных социально-культурных контактов Китая и стран за-

падного мира в начале XXI века, в первую очередь, в крупнейших городах на 

севере страны, например в Шанхае и Гуанчжоу, стали появляться классические 

мюзиклы Вест-Энда и Бродвея, а также компании по производству театральных 

постановок Дисней. «Призрак Оперы», «Отверженные», «Король Лев», «Mam-

ma Mia!» и другие постановки вызвали значительный теплое эмоциональное 

принятие у зрителей, широкий резонанс в масс-медиа, а также энтузиазм у 

национальных представителей культуры – профессиональных сценаристов, 

драматургов, композиторов, музыкантов-исполнителей и артистов [17].  

И сегодня, спустя десятилетия с первого знакомства китайского общества с 

западными мюзиклами, разработка и создание оригинальных произведений, 

принадлежащих национальной субкультуре [5], представляет собой стратегиче-

ски значимое направление музыкальной культуры, искусства и арт-

менеджмента, которое в современной музыкально-театральной индустрии це-

нится больше всего и считается наиболее перспективным для развития в нацио-

нальном и международном масштабах [4]. При этом, параллельно с преем-

ственностью основных жанровых и художественных элементов и характери-

стик, национальные постановки мюзикла выгодно отличаются от западных об-

разцов своей этнокультурной оригинальностью, сохранением и удачной инте-

грацией уникальных эстетических, идейных, духовных традиций китайской 

культуры, а также других местных традиционных форм, видов, жанров китай-

ского искусства, которые в синтезе с традиционными компонентами западного 
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мюзикла [12], рождают для массовой музыкальной культуры инновационный 

художественный продукт [17; 18].  

Сегодня уже можно утверждать, что создание китайскими представителями 

музыкального, театрального и хореографического искусства оригинальных 

национальных мюзиклов – это социально и экономически значимое направле-

ние деятельности для всех участников сферы культуры и арт-образования, тре-

бующее научного изучения и выработки методик подготовки профессиональ-

ных кадров [7; 8] для его интенсивного развития и выхода с национальными 

мюзиклами на международную сцену музыкального театра. 
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